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钢 琴
Piano 2025 年 6 月 25 日

四场决战

诞生于1962年的范·克莱本国

际钢琴比赛，始终带着美国文化特

有的开拓精神。不同于欧洲赛事

的厚重传统，克莱本比赛中，选手

每一场次的比拼更像一场自由音

乐会：比赛选曲既涵盖巴赫、莫扎

特、李斯特等不同时期的经典作

品，又纳入普罗科菲耶夫、斯特拉

文斯基等现代主义巨作，更融合蒙

特罗委约新曲等当代先锋创作，形

成贯穿古今的立体音乐大厦。

今年比赛在曲目设置延续了

上届的改革方案，半决赛环节以莫

扎特协奏曲替代了传统室内乐演

奏，在整体赛程安排上保持了独奏与

协奏各占一半的平衡格局。在全部

赛程中，每位选手进行四轮（六场）表

演，而每位决赛选手要演奏超过4个

小时。这对年轻音乐家来说无疑是

一场不小的挑战，但他们都做足了准

备。在贝斯表演厅的炽热灯光与观

众的目光下，决赛于6月3日开赛。

第一场三首协奏曲足以成为

窥探决赛选手艺术造诣与音乐趣

味的窗口。率先登场的中国香港

钢琴家沈靖韬周身散发着浓烈的

自信与自觉，他将门德尔松《第一

钢琴协奏曲》演绎得近乎完美无

缺 。 王 安 祺（Angel Stanislav

Wang）的贝多芬《G大调第四钢琴

协奏曲》一出手便不同凡响，那纯

真无染的音色瞬间攫住了听众的

耳朵。指挥家玛琳·阿尔索普展现

了作为协奏曲搭档的出色素养，以

不疾不徐的速度默契呼应，营造出

一种独特的氛围。

第二场的三位钢琴家不约而

同地选择了“第二钢琴协奏曲”，比

赛第二名也确实藏在其中。俄罗

斯 选 手 菲 利 普·利 诺 夫（Philipp

Lynov）带来李斯特的《A大调第二

钢琴协奏曲》。他对浪漫主义音乐

语言把控纯熟，举手投足间流露出

“大钢琴家”的气质。以色列、俄罗

斯双国籍选手维塔利·斯塔里科夫

（Vitaly Starikov）演奏的巴托克

《G大调第二钢琴协奏曲》，无疑是

当晚乃至整个决赛中最具技术挑

战性的曲目。他在技术和完成度

上展现了极高水准，面对如此繁复

艰深的作品，竟能做到几乎没有闪

失，这本身已值得高度赞扬。加拿

大 选 手 卡 特·约 翰 逊（Carter

Johnson）带来备受期待的普罗科菲

耶夫《g小调第二钢琴协奏曲》。选

择这部作品本身已显胆识，但约翰

逊似乎手部有伤，多少影响了发

挥，音乐也难以打动人心。

最后两场音乐会是最精彩的，

也是观众最多的，许多重要媒体、

业界巨擘等均在此时赶来。钢琴

家们把拿手好戏都放在后面，以

使评委们有更深的印象。

第 三 场 ，埃 夫 伦·奥 泽 尔

（Evren Ozel）的贝多芬《G 大调第

四钢琴协奏曲》第二乐章中偶然闪

现的“琥珀般的音色”，成为黑暗中短

暂的驻足点。王安祺挑战了拉赫玛

尼诺夫《第三钢琴协奏曲》，在上届冠

军任奫灿那版被誉为“伟大”的“拉

三”之后再次选择此曲，勇气可嘉。

王安祺的演奏充分展现了其俄罗斯

学派的深厚底蕴，声音既饱满厚重

又充满绵延的活力。沈靖韬带来勃

拉姆斯《降B大调第二钢琴协奏曲》，

在形式上稳固地展现了勃拉姆斯音

乐中严谨的架构感。

最后一场，斯塔里科夫的舒曼

《a 小调钢琴协奏曲》是非凡而内

省的，他对于内声部的刻画细致

入微，强调了和声的层次，声音如

雨滴般清澈透亮。卡特·约翰逊的

拉威尔《左手钢琴协奏曲》绚烂得像

是两只手在弹。利诺夫的普罗科菲

耶夫《第二钢琴协奏曲》让人在听完

卡特的“普二”后领略了一把什么是

正确的速度。

赢家与群雄
冠军沈靖韬无疑是最大赢家。

夺冠后，他获得了更多来自中

国内地及香港的演出邀约，他坦言

十分兴奋，各地观众的认可和支持也

超出了他的预期。除了冠军头衔，他

还获得了由观众投票选出的“观众

奖”。学经济学出身的沈靖韬思维缜

密，“选曲上我是经过深思熟虑的。

我希望整个赛程六场演奏都保持连

贯，并展示我艺术的不同方面。”

沈靖韬自幼便在琴声环绕中

成长，幼儿时期就对钢琴展现出强

烈的好奇心，3岁开始跟老师学琴，

10岁起参加比赛并举办音乐会，同

时他始终就读于普通学校学习常

规课程，于2019年获得哈佛大学经

济学学士学位。

“我21岁才决定专注于钢琴音

乐事业。当时，我参加一次钢琴比

赛未能进入决赛，看到决赛选手的表

现后，我觉得自己若多加投入也能达

到那样的水平——无论从事什么行

业，要真正作出成绩，都必须全身心

投入。从此，我开启了职业钢琴之

旅。”作为一名有着跨学科背景的钢

琴家，沈靖韬推崇劳逸结合，很少连

续练琴超过四五个小时，“弹钢琴需

要高度专注，休息能让大脑和肌肉得

到更好放松。”

本届比赛的亚军、季军也各有特

色。亚军维塔利·斯塔里科夫出生于一

个音乐家庭，3岁时即加入儿童音乐团

体唱歌。他的老师维拉·戈尔诺斯塔耶

娃（Vera Gornostayeva）的学生霍洛登

科（Vadym Kholodenko）于2013年获

得克莱本比赛冠军，这让他萌生有朝一

日也要参加这个比赛的想法。斯塔里

科夫在莫斯科柴科夫斯基音乐学院获

得学士学位，并在维萨拉兹（Eliso

Virsaladze）的指导下获得硕士学位。

季军埃夫伦·奥泽尔的钢琴生涯开始

非常简单：3岁时，有人问他是否想

上钢琴课，他说想。很快，这成为他

一周中最喜欢的课程。2017年起，

他就读于新英格兰音乐学院，并先后

获得学士、硕士和艺术家文凭。

今年，中国选手的参赛表现尤

为亮眼。克莱本30位正赛选手中

有7人来自中国，创该赛历史新高，

并有颇多可圈可点之处：蔡阳睿获

得最佳新作品演奏奖；鞠小夫行为

艺术般的登场与退赛令人惋惜，但

激起了现场与网络上更多人对他

才华的注意与讨论。此外，决赛选

手王安祺有着二分之一的中国人

血统；维塔利·斯塔里科夫练习巴

托克作品时，帮他弹第二钢琴的是

位中国同学……这一切的背后并

非偶然，而是亚洲古典音乐教育勃

兴的深远影响。

残酷与温暖
克莱本比赛的评判制度以其

独特的“举手表决制”著称，这一机

制摒弃了传统的分数量化体系，通

过评委的即时肢体表决决定选手

命运，成为古典音乐赛事中极具辨

识度的艺术仲裁方式。值得一提

的是，最后举手是根据选手在几轮

中的整体表现做出评判的，这要求

评委要记得住一周甚至更久前某

位选手的表现，也意味着他们需要

当场举手让选手晋级。

评委会主席保罗·刘易斯说：

“我们致力于比赛的公平、公正，在

比赛后我们都互不交流。”评委吴

菡刚刚结束其中国巡演便奔赴沃

斯堡，她认为，克莱本比赛寻找的

钢琴家并非只有技术，“技术只是

起点而非终点，唯有全维度、无死

角的艺术完整体，才配得上这一钢

琴界‘奥林匹克’的圣火传递。”

比赛是残酷的，但在克莱本比

赛中，“寄宿家庭”（host family）制

度展现了赛事独特的人文关怀

——选手们并非入住酒店，而是入

住当地家庭。寄宿家庭的筛选过

程极为严谨，候选家庭需配备一台

九尺施坦威钢琴供选手日夜练习，

且家庭成员需具备包容高强度练

琴声的耐心与稳定情绪。组委会

志愿者会亲自入住候选家庭进行

实地考察，评估其家庭氛围是否温

暖、成员性格是否健康，并确认他

们是否真心愿意长期照料选手起

居，最终通过层层审核的家庭才能

成为正式寄宿家庭。这些家庭不

仅提供食宿，更将选手视为家人：

全家出动支持每一轮比赛，根据选

手作息调整生活节奏，让选手在异

国感受到家的归属感。

与此同时，赛事后台的温情由

“后台妈妈”和今年新参与进来的“后

台爸爸”延续。“后台妈妈”如同所有

选手的“临时母亲”，在上场前细致地

为每个人整理头发、扶正领结、递上

温水，并以轻柔的鼓励话语缓解他们

的紧张。许多选手坦言，看到她便觉

得“仿佛妈妈亲临现场支持自己”，

瞬间获得精神的安抚。

本届比赛直播吸引了全球145

个国家和地区的观众，比赛现场也

有极旺的人气。纽约茱莉亚学院

钢琴系在读学生秦钰可能是为数

不多的和评委一样现场听完所有

比赛的人，他说：“这次观赛给我很

多思考。首先，曲目对选手的体力

十分有挑战性，耐力训练显然对于

比赛很重要。其次，克莱本比赛致

力于选出职业音乐家，在比赛中，

你要全方位地成熟应对音乐家要

面对的所有环节，包括采访、社交

等。另外，克莱本比赛的曲目选择

是自由宽泛的，这就导致舞台效果

好的技巧性曲目占多数，但这不利

于对音乐性的考察。最后，声学效

果的重要性不容小觑，有些人在四

分之一决赛场地——基督教大学

的克莱本音乐厅表现很好，但到了

贝斯表演厅时声音就显得过小

了。独奏和协奏时很多平衡也不

一样，这些都很需要经验。”

沃斯堡的市民十分好客，他们以

与范·克莱本同乡为荣。克莱本比赛

真正将比赛办成了文化事件，从这

点看，他们是成功的。 张听雨

爵士与节奏的
音乐狂想

在 20 世纪音乐的革命浪

潮中，“节奏”逐渐成为音乐表

达的一股重要力量。6 月 13

日晚，钢琴家谢明携手指挥家

孙一凡，与四川交响乐团上演

了一场“节奏的力量”专场音

乐会。从格什温的《蓝色狂想

曲》，再到伯恩斯坦《西区故

事》中的《交响舞曲》，每一首

作品都在诠释着“节奏”的无

穷可能。

美国作曲家格什温曾将自

己的《蓝色狂想曲》称为“美国

音乐的万花筒”。这不仅仅是

因为它融合了爵士与古典的元

素，更涵盖了纽约“爵士时代”

（Jazz Age）的繁华与喧嚣。全

曲从如梦似幻的单簧管滑奏开

始，这段最初由罗斯·戈尔曼在

排练时玩笑般加入的滑奏，意

外成为最具辨识度的开篇。四

川交响乐团单簧管首席刘畅对

此段旋律的演绎尤为出彩。当

晚一个有趣的变化是，原本富

有爵士感的班卓琴被高音阮所

取代，这一富有本土化东方韵

味的替代，也让听众听到了不

一样的音响层次。

谢明的演奏同样体现了这

部作品“可变”与“灵活”这一特

点。他没有拘泥于原曲的框

架，而是根据自己的理解和情

感自由发挥。特别是钢琴三个

部分的华彩段即兴处理，带着

一种微醺般的慵懒和松弛。在

第二个华彩段中，他刻意放慢

节奏，拉长每个音符，让人感觉

像是沉醉在爵士酒廊，放松而自

在。在音乐会之后与谢明的交

谈中，笔者询问他这样处理的原

因。他解释了三个华彩段的演

绎思路：第一个华彩段是现场即

兴发挥；第二个华彩段中有对他

最喜爱的歌手方大同歌曲的致

敬；第三个华彩乐段中则有拉威

尔音乐风格的融入。谢明对拉

威尔的偏爱还体现在返场曲目

中，在格什温《Love Walked In》

的深情演奏之后，他又带来一首

拉威尔的《小丑的晨歌》，而他

在“不受拘束”与“不被定义”的

诠释中也逐渐找到了适合自己

的演奏风格。

音乐会以理查·施特劳斯

的《唐·璜》开场，除了孙一凡精

准的节奏把控，四川交响乐团

圆号乐手的出色表现同样功不

可没。作为这场音乐会的高潮

之一，孙一凡与乐团将伯恩斯

坦的《交响舞曲》演绎得既有

动感又极具戏剧张力，尤其是

“曼波舞曲”。下半场开始前，

孙一凡邀请观众与乐团共同

参与，在演出时形成一种别具

趣味的现场互动。随着节奏

的激烈推进，听众根据指挥手

势，大声地喊出：“Mambo！”在

拉威尔的《圆舞曲》中，孙一凡

与乐团配合绝佳，使得这段矛

盾而充满张力的音乐得以戏剧

性地展开，弦乐和铜管交替呼

应，木管尖鸣，使节奏不断推

进。最终，演出以一阵突如其

来的冲击声作结，盛大舞会的

结束或许暗喻了一个时代的落

幕，令人深思。 李格格

“钢琴牛仔”决战沃斯堡
2025范·克莱本国际钢琴比赛印象

美国得克萨斯州沃斯

堡市以两样特色闻名，其一

是这个“西部开始之地”的牛仔

文化，其二是范·克莱本国际钢琴比

赛（下称“克莱本比赛”）。四年一度的

克莱本比赛，说是钢琴比赛里的

“世界杯”亦不为过。6月上旬，

笔者远赴沃斯堡，观摩“钢

琴牛仔”们的决战。

沈靖韬在决赛演奏后谢幕 ©Brandon Wade_The Cliburn


